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N nada es posil)le apreciar mejor la Julio Aristides Sartorio, que hace poco afos
obra de Espafia en América, como recorriera la América del Sur en viaje de
“en las manifestaciones intelectuales estudio, ha escrito juicios tan imparcialcs y
y artisticas que son la demostracién autorizados acerca de esa obra, Jespués de vi-
Pa]PaL]e de una noble estirpe, de sitar los monumentos coloniales, que bien va-
un elevado espiritualismo y de una gracia len la pena de ser reproducidos. ¢« Al venir
rd L . - . . - . . - 7
unica e mumtal)le. E] gran artista 1tallano Jesde la Arsentlna-—-lma chljo—-tocando']as



costas del Pacifico en Chile y el Pert, via-
jando luego por el interior de este pais, de
Bolivia y del Ecuador, me he convencido de
la existencia de un arte americano y he sor-
prendido tradiciones no sospechadas de los
tiempos prelﬁstéricds y de los modernos, tra-
diciones que en el porvenir inspiraran en di-
CIIO arte caracteres pxeciosos». Y el arte ame~
ricano, aparte de las manifestaciones inci-
pientes del arte indfg‘ena, no es otro que el
arte espa'r'xo], unas veces puro, otras influido
por el ambiente, pero conservando siempre la
inspiracion estética que le dié origen, como
un trasunto del genio Ilispfmico. No fueron
esas manifestaciones artisticas productos c]el
acaso ni de la inevitable convivencia de es-

panoles peninsulares, indigenas y criollos.

Fueron el resultado de una concepcion inte-
ligentementc Jispuesta Y calculada, Y Je un
metédico p]an de colonizacién en el que la
mayoria de los historiadores no han querido
parar mientes. Para comprol)arlo recuérdese
que los Reyes Catélicos habian dispuesto, des-
pues del primer viaje de Colén, que se trans-
portase al Nuevo Mundo, con l)uenos estipen-
dios.- artifices de toda clase, «con los instru-
mentos fal)riles Y cuanto es conducente a e(]i-
ficar una ciudad en extrafias regiones». -
Tarea destinada ¢a fortificar la unidad
Lispanoamericanat es la de Jivu]sar la obra
cultura] de Espaﬁa en América, tarea en que

‘ya han sohresalido espiritus elevados y com-

prensivos como el del erudito ecuatoriano
José Gabriel Navarro. «Procurar restituir
el honor a la Espaﬁa calumniadas es labor a
la que nos debemos todos los lxispanoameri-
canos amantes de nuestra clara estirpe. Nun-
ca se trabajard bastante para demostrar al
mundo que la odiosa leyenda negra fué
en gran parte la invencién nacida de necesi-
dades politicas de un periodo revolucionario,
como también el producto de la 1gnorancia o
de la envidia. Pero hace ya tiempo que, por
fortuna, no se necesita en América Jenigrar
a Espana para proclamar la fama de los hé-
roes de la emancipacion, ni para demostrar
el derecho que todos estos puel)los invocaron
al declararse duefios de sus propios destinos.
Se ha hecho ya bastante luz, por autoridades
en la matesia, sobre la legis]acic'm colonial
espaﬁo]a, admirable por lo sabia, humanita-
ria y previsora. Ya es raro que en el dia se
incurra en la injusticia de exigir de Espafa,
bajo pretexto de exégesis histérica, lo que
nacién alguna hubiera podido dar en sus con-
diciones y en su época; o que se 1insista en
la vulgaridad de reclamar retrospectivamente
para las colonias, lo que Espafia no poseia en
la misma metrc')po]i. Qué mas habria podido
dar la noble, la quijotesca e imprevisora, que




toclo lo Jié generosamente: su sangre, su
lengua, su telisic'm y su cultura, es decir, su
propia vida. Menguada imputacidn la de co-
dicia, con que se ha pretendido motejar la
sloriosa empresa de la conquista, como si los
méviles econémicos no fueran los tinicos que
determinaron todas las grancles acciones hu-
manas de la historia, aun agué]las que pare-
cen mas altruistas y desinteresadas. No por-
que el hambre de riquezas hubiera impulsa-
do la atrevida gesta, dejé ella de ser obra
de altisimos ideales religioaos y de fecunda
accién civilizadora.

El patrimonio artistico e intelectual deja-
do en América bastaria por si sélo para enal-
tecer a Espaﬁa, s1no existieran otras pruebas
de su obra fecunda y generosa. Este patri-
monio, fruto en gran parte de la accién de
las érdenes re]igiosas, fué también el resulta-
do de gol)iernos sabios y paterna]ea, a la vez
que de una legis]acién adecuada y previsora.

organizacion gremial introducida en la
América colonial espaﬁola fué pa]anca po(le-
rosa para impu]sar el desarrollo de las artes,
a la vez que escuela de buen gusto, de técni-
ca, de laboriosidad y disciplina. Los gremios
fueron establecidos en las ciudades llispano-
americanas como agrupaciones Jependientes
de los cabildos o ayuntamientos. Hasta no
hace muchos afios podia verse en a]gunas
ciudades meridionales del continente los ta-
lleres y los gremios organizados a la manera
colonial, conservando el apego y el respeto
mas profumlos a las normas tradicionales, aun
Jespués (le abolidas éstas Yy reemplazadas por
]eyes inspiradas en sop]o.s de libertad, que
no sirvieron sino para detérminar la decaden-
cia Je laa artes.

Si sobre bases tan sélidas se hallaba esta-
blecido el ejercicio de las profesiones artisti-
cas durante el perioJo colonial, queé mucho
que hubieran florecido en la forma exuberan-
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te y admirable de -que nos dan testimonio los
tesoros de arte que todavia existen en dife-
rentes lugares Je América, especialmente en
México, Ecuador, Perd y Bolivia, pese al
menoscabo sufrido por la explotacién de los
coleccionistas extranjeros o del comercio de
antigiieclades, servidos a pedir de boca por
la ignorancia, la Jespreocupacién o la codi-
cia de las generaciones nuevas. Leyes espe-
ciales, poniendo atajo a la exportacién de an-
tigﬁedades artisticas, han sido necesarias, en
casi todos esos paises, para proteger una ri-
queza que estaba en peligro de desaparecer
de sus lugates de origen; y para evitar un
Jespojo que también habia abarcado los va-
liosos vestigios arqueolégicos de la época pre-
colombina.,

San Francisco

La Paz
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La historia de la cultura colonial del Alto
Perd, lloy Bolivia, tedavia esta por hacerse,
pues no cuenta en su favor sino ciertos traba-
jos ocasionales y ciertas breves monografias,
aisladas e incompletas, que apenas dan idea
Je algunoa aspectos de tan interesante asunto.
Sin eml)argo, raras son las personas que en
Eutopa o en América no tienen alguna noti-
cia sobre los esplendores coloniales del Alto
Pert, el territorio del legendario Potosi, empo-
rio de riqueza sin ejemplo, conocido en los

tiempos antiguos y modernos. Lc')gico es su-

poner que las tierras que produjeron los cau-
dales mas fabulosos de América durante la
dominacién espaﬁo]a, hubieran alcanzado
también durante el llamado coloniaje,
por obra del factor econdmico que todo lo
mueve y lo transforma, un desarrollo social
en consonancia, dejando manifestaciones que
han debido pasar a la posteri(]atl como de-
mostracion de tal pujanza. He de hablaros,
pues de la cultura colonial espaﬁola en el
Alto Perd, I'loy Bolivia, tema de mis afec-
ciones y oja]é Jigno de interesar vuestra be-
névola atencién en oportunidad como la pre-
sente.

Seria imposiue ocuparse del perioclo co-
lonial a]toperuano sin referirse al esplendo-
roso pasado de Potosi, la famosa Villa
I mperial de Carlos V, fundada a me-
diados del siglo XV, como consecuencia
del lm“azgo del cerro de su nombre, el mas
rico venero de plata dei orbe entero. Potosi
se transformé en pocos anos, gracia a la aflu-
encia (le gentes atrai(]as Je la Pen;nsula Y (le
otros !ugares de América, en la mis impor-
tante y populosa ciudad del continente. Bien
pronto se establecieron en su recinto las érde-
nes religiosas mas importantes, que acometie-
ron la edificacién de temp]os suntuosos y de
conventos, al mismo tiempo que la explotacic’m
de las minas hacia pecesaria la construccién
de gram]es fabricas destinadas a la recepcion,
acufiacién y manejo de las rentas reales, que
segiin estadisticas auténticas y autorizadas,
alcanzaron en todo el periodo colonial a la
enorme suma de tres mil doscientos millones
de pesos fuertes, sélo en concepto del quin-
to (]e la plata extraic]a Y l)eneﬁciada, per-
teneciente a la Corona. Asi surgieron de la
nada la Casa Real de Moneda,
el Banco de Rescates y las Cajas
Reales, ala vez que los palacios particu-
lares y las casas solariegas de blasonados

frontispicios, en Joncle ﬁiaron su residencia



muchos auténticos titulos de Castilla y no
pocos senorounes ennoblecidos por el incon-
trastable poder de la riqueza. :

El escudo de armas concedido por el Em-
perador a Potosi, rezaba: cSoy el rico Po-
tosi, tesoro del mundo, rey de los montes y
envidia de los reyess». Esa ]eyenda fué sus-
tituida por el virrey Toledo con la divisa la-
tina: «Pro Caesaris potentia, pro rexis pru-
dentia iste excelsus mons et argentus orben
debelare valent universunts. Felipe I1 hizo
donacién a Potosi, con cuyos caudales fué
eguipacla la armada Invencible, del cstan-
darte de Don Juan de Austria en Lepanto,
asi como también del pendc’m de Castilla con
que Colén desembarcé en el Nuevo Mundo.
Ta]es muestras clel real favor atestiguan §0-~

l)raclamente ]a a]ta estima que merccia la

Villa Impetial de parte de la Corona.

No es la historia de las ciudades del
Alto Perti colonial la de tantas po]:laciones
mineras que florecieron un dia, con resplan-
dor efimero, para ]uego venir amenos y des-
aparecer sin dejar huellas, con los dltimos
Jeste]los Je una 'prospericlacl ;mal aprovecl:la—
da Yy pasajera. Mailagro de la colonizacién
espafiola fué el de dejar en aquellas tierras
nticleos civiles estables e industriosos y ves-
tigios permanentes de una obra cultural im-
perecedera.

Al propio tiempo que en Potosi se extrala
la plata a raudales, perforanclo las pro]iﬂcas
entrafias de la tierra, a poca distancia de
alli, en la culta Chuquisaca, se formaba la
corte oficial del Alto Pert, con asiento de la
Real Audiencia de Charcas, del Arzobispa-
do y de la Presidencia y Capitania Gene-
ral de aquellas extensisimas provincias. A
principios del sig]o XVI1I se establecia en
Clluquisaca la Universidad Mayor, real y
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do esa ciudad, en su Diccionario geo-
grﬁﬁco-kistérico de Indias
Occidentales, como cresidencia de fa-
milias nobles, pertenecientes a las mas anti-

guas y ]inajudas del Periis, Yy como centro

]as

de una vida intelectual intensa, que se distri-
bufa en los claustros universitarios, en los co-
legiOs (el de San Cristébal, fundadoen 1595
por el Principe de Esquilache, y el de San
Juan Bautista o Co]egio Azul), y en la re-
nombrada Academia Carolina, centro de
practicantes juristas y fragua de libre pensa-
miento de donde surgid la clmispa revoluciona-
ria a principios del pasado sislo. ¢Aula con-
sagracla de una juventud inmensa de climas
apnrtados »—Illama un escritor ilustre a aque-
lla Chuquisaca colonial. «Sus ana]es—agre-
ga—forman una pagina luminosa y colorida
de la era lxispana en los dos virreinatos me-
ridionales de que fué sucesivamente .segumla
capita]». A su universidad aflufan, efectiva-
mente, los jévenes puclientes de todos los
confines de las provincias del Sur, en espe-

cial de Buenos Aires, pues la duica univer-

sidad colonial argentina, la de Cérdoba del

Patio de la Casa de Moneda

pontificia. de San Francisco Xavier, con los
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mismos .l'xonores Y.pneeminenc;as tlue ]a (le Sa- ‘ ' s ' . o mfjlﬁﬁ ;Z
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Tucuman, carecia de facultad de jurispru-
dencia. Asi es fama que mucho de los pré-
ceres de la independencia del Rio de la
P]ata, como Saaveclra, Moreno, Monteagu-
do y Castell, algunos de ellos nacidos en el
Alto Peri, fueron procluctos de la docta
Cl’larcas, formaclos €én una época Je transfor-
macion profumla en lasideas, cuando los doc-
tores de C[wquisaca, «cansados de silogismo»
y con los magines revueltos por las corrien-
tes ﬁ]oséﬁcas en Loga, arremetian contra e]
escolasticismo, demostrando con tales auda-
cias que el ambiente no era alli tan estrecho
ni cerrado que impicliera la difusién de las
doctrinas heréticas de la Revolucidn francesa.
De Chuquisaca habia salido, a fines del
sislo XVIL, por boca de uno de sus doc-
tores, fiscal de la Real Audiencia, la critica

me'ls severa que poJfa formularse contra las

wl

Bolivia

Epoca Colonial

deficiencias de la ensefianza pﬁl)lica, en Es-
pana como en América, y esa critica no sélo
no era recibida con escandalo por las autori-
dades civiles y eclesiasticas, sino que el pro-
pio Arzol)ispo Moxé y Fz:ancoli, hombre de
muchas letras ¥ de grandes luces, las acogia
con benevolencia rayana en el aplauso. Se
atacal)a entonces esa enseﬁanza por estar 8610
compuesta de filosofia aristotélica, derecho
romano, canones, teologia y medicina peripa-
tética, pero no debia ser ella tan perniciosa
cuando permitia la formacién de espiritus li-
bres y modernos, llenos de sentido critico,
capaces de exigir la reforma de sus propias
deficiencias, abriendo el camino al adveui-
miento de las corrientes positivistas. Recuérde-
se a este respecto que, antes Je leer a los
enciclopedistas, las juventudes a]toPeruanas
se habian formado en el conocimiento fami-
liar de Santo Tomais, cuyas doctrinas politi-
cas eran mas que suficientes para abrir los
ojos sobre los derechos de la tan decantada
soberania popu]ar.

Fruto de ese ambiente cultural son, por de
contado, las proclucciones literarias y cienti-
ficas altoperuanas, no tan escasas ni tan in-
signiﬁcantes como poclria creerse, dada la
falta de contacto de aquellas tierras lejanas
con el resto del mundo. Que Bolivia ¢no
tiene historia colonial in&ependiente, ni me-~
nos tradicién literaria, como dijo una vez
Menéndez y Pelayo, es una verdad a me-
dias y que requiere analisis. Cierto que el
Alto Perit pertenecié un tiempo al Viirreinato
de Lima y otro—muy corto—al de Bue-
nos Aires; pero la existencia de aquel]a re-
lativa clepenclencia administrativa y po]itica,
no quiere decir que las letras y las artes que
florecieron en el Alto Perit no fueron neta y
exclusivamente a]toperuanas. Con‘ tal crite-
rio, en la América colonial espaﬁola sélo



tendrian historia las circunscripciones que
constituyeron virreinatos, y ya se sabe que
ellas fueron bien contadas: sélo cuatro.

La produccién escrita de los autores al-
toperuanos, por Otra parte, versé siempre
sobre temas y asuntos propios, lo que le da
un sello :special e inconfundible. Para de-
mostrar que esa producci('m merece .]a aten~

cién de los estudiosos, bastaria citar los nom-

l)res Jel Pa(lre Calancl’xa, de Bartolomé
Mart;nez Y Vela Y cle fray Bernarclino Je
Cairdenas, entre los historiadores y cronistas;
los de Juan Sobrino, Luis de Rivera y
Ventura Blanco Encalada entre los poetas;
el del cura de San Bernardo de Potost, Al-
varo Alonso Batba, autor Je un tArte Je
los metaless, entre los autores de alto mérito
cientifico; el de Vicente Pazos Kangui en-
tre los ]:xumanistas Y el ('lel Pa(lre Bertonio,
Je origen peninsular, entre los ﬁlélogos, amén
de otros de menor importancia, con los que
se forma una nomenclatura, no por corta
menos aprecial)le. )

A la lista precedente habria que agregar
la de escritores de la época colonial, de otra
procetlenc;a, que trataron asuntos a]toperua~
nos, sea por haber visitado aguellas tierras,
sea por haberlas habitado o por haber tenido
noticias de su fama. Se puede citar entre las
obras de tales autores la «Relaciéns de Sa-
nabria, las «Grandezas del Perit y de Po-
tosis, de Bernardo de Veega, la «Historia
semifantastica 'de Potosis, de Bartolomé de
Duefias, la «Historia re:igiosa Yy profana de
Potosts, del Dr. Gui“estegui, escrita en
verso, la «eRelacidn de las guerras civiles de
Potosis, del agustino fray Juan de Medi-
na, la e¢Historia potosinas, de Matias
Ménclez Y la «Ct(’micn cle Potosia, tlel
Padre Acosta, fuera de las prolijas refe-
rencias que sobre el mismo tema potosino,

=
contienen los cronistas como Cieza de Ledn
Yy Garecilaso.

Todo esto, a grancles rasgos, en cuanto a
la cultura intelectual se refiere; que en cuan-
to a la cultura propiamente artistica, las
manifestaciones son tantas y variadas, que
no habri mas remedio que condensar su re-
sefa, circunscribiéndola en los limites de una

clasificacién mas arbitraria que metédica.

111

Empezando el examen del arte altope:ua-
no por la arquitectura, la mas permanente y
completa de las artes pl:'xsticas, y cinéndose
a las prOPOrc;Ones reducidas de esta rese”;a,

conviene distinguit dos géneros de fibricas

Epoca Colonial
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Soloniales arquitectonicas: el religioso, que
florecié en templos y monasterios de gran
masniﬁcencia, y el que podria llamarse ci
vil, representaclo por edificios pﬁl)]icos y re-
sidencias sefioriales. .

Es fama que gran nimero de ‘Vtemplos y
conventos, levantaclos con e] prérligo aporte de
la pieclacl de 10s ﬁeles, generalmcnte fueron

Jirigiclos en su construcciéon por maestros ar-

quitectos venidos de Espaﬁa, algunos de gran
renombre, aunque tampoco faltaron los alari-
fes nativos, que muy pronto estuvieron en con-
dicién de bastarse a si mismos. A la influen-
cia de este ﬁltimo e]emento, entre el cual no
faltaron indigenas de habilidad extraordina-
ria, se debe, sin duda, la introduccién, en el

estilo espaﬁol mas o menos puro, de algunas

caracteristicas arquitectonicas absolutamente
tipicas, que constituyen el sello propio del
arte americano. A ese periodo corresponcle
la columna colonial, la ccplumna panzuda»,

como la llama Sartorio, asi como los diver-

sOs motivos ornamenta]es que no llan pasaclo

Arequipa

inadvertidos para los observadores atentos y
acuciosos.

Es indudable que las influencias y trans-
formaciones que se observan en la arquitec-
tura espaﬁola renacentista, de nobles lineas
en sus comienzos, COmMo puede apreciarse en
las severas construcciones de Burgos y de
Salamanca, se reprodujcron con poca dife-
rencia en el esti]o colonial altoperuano, como
en el de otras regiones de América, muchas
veces sin orden ni concierto. San Francisco
de Potosi es un ejemplo de renacimiento es-
paﬁo], con reminiscencias goticas y tal cual
moderado aditamento p]ateresco. San Loren-
zo de la misma ciudad, en cambio, es chu-

rrigueresco con mucl:o (le mozﬁral)e Y no poco




Felipe Rojas (Pintor boliviano moderno)

Oleo

de las tendencias decorativas del arte indi-
gena. San Francisco de La Paz es tipicamen-
te barroco, pero también abunda en extrafas
influencias. Por eso dice con razén un dis-
tinguido critico de arte, que ccontra el sen-
cillo deseo de los que aspiran a ver un edi-
ficio colonial catalosado con cualquiera de
esos nombres (isal:elino, plateresco, herreria-
no, I)arroco, clmrrigueresco, etc.), ocurre a
veces encontrar sobre las lineas de un fron-
tispicio muy desconcertantes filiaciones» (1).
Lo que parece indudable, sin cmbargo, es
que los dos grandcs estilos espaﬁoles, el p]a-

teresco y e] barroco, son los que que tienen

(1) Emilio Villanueva. «Disquisiciones sobre arte colonial>.

La Paz, 1925.

ma'ls ncentua(la inﬂuenc;a Y més Jifuncli(]a
representacion en la arquitectura colonial
altoperuana.

Muchos y muy notables son los templos
de Potost, Cl:uquisaca, La Pa:z y Cocha-
bamba, que mantienen la tradicién del arte
colonial, provocanclo la curiosidad Y la ad-

miracién del extranjero. Herederos a la vez

, de los artifices del prelxistérico Tiahuanacu

Y de los ta“adores de piedla que ]al)raton
las bellezas del Escorial, los picapetlreros
n]toperuanos, como se los llamaba humilde-
mente, han dejado monumentos que resisten
el ultraje (le ]os siglos Y que estan al’:f erec~
tos para proe]amat, a la vez que la Pie(]ad,
la pujanza y el buen gusto de las generacio-
nes pasndas y la herencia lﬁspz’mica de que
las nuevas se muestran orgu”osas.

Para no citar sino lo mis c]igno de men-
cién, conviene enumerar entre las re]iquias
arquitectdticas coloniales de las ciudades bo-
livianas, la Casa de Moneda, el Palacio del
Marqués c]e Otavi, el convento (le San
Feancisco, la afiligranada torre de la Com-
pania, la Iglesia Matriz y San Lorenzo, en
Potosi; la casa de los marqueses de Villy:
verde, San Francisco, Santo Dominso y la
catedral, en La Paz; San Lazaro, la Reco-
]eta Y la suntuosa cate(lral metropolitana, en
Clluquisaca; Santa Teresn, por Gn, en Co-
Cllal)amlt)a.

San Francisco de Potosi fué empezaclo en
1707 bajo la direccién de Fray Juan Bu-
rruaga, y aunque sus lineas genera]es son de
or(]en gético, contiene taml’xién ]as consabi-
das influencias del gusto de la época, lo que
por cierto no le quita belleza ni le resta ma-
jestad. Su construccién fué terminada por
ftay Juan Arrieta, potosino, Jespués de
veinte afos de tral)ajo Y con enorme costo,
sufragado por las limosnas de los mineros



ricos de la villa. La antigua Casa de Mo-
neda, asi como la Matriz, empezaron a cons-
truirse en 1572. La reconstruccién de esta
iltima fué emprendit]a a fines del siglo
XVIII por el alarife Pedro Arrieta Y es
una de las obras mas bellas y armoniosas que
hay en el pais. ‘

Peio el encanto evocador de las ciudades
bolivianas, especialmente de Potosi, no consis-
te en los monumentos aislados, perdi&os ya
casi entre la masa de las edificaciones mo-
dernas en otras ciudades de América. Esta
en el conjunto, en el aspecto general de ba-
rrios enteros, tipicamente coloniales, en los
que abundan las portadas con pilastras y
festones blasonados, los balcones volados sos-
tenidos por ménsulas, las puertas dobles con
columnas esquineras, las rejas de hierro for-
jaclo Y tantas otras caracteristicas que pro-
ducen la impresion de hallaese transportaclo
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José Rovira (Pintor boliviano moderno)

% los ciscones mas tipicos de Sevilla o de

Toledo.
IV

Al)un(lan en los templos Yy conventos l)o-
livianos las pinturas de la época colonial,
algunas de positivo mérito, de origen indis-
cutiblemente peninsu]ar. Existen en las ca-
tedrales de La Paz y Cl‘xuquisaca y en los
temp]os (le Cocllal)aml)a Y Potosi cuadros Je
escuela, atribuidos con harto fundamento a
los maestros espaﬁoles de los siglos XVII
y XVTIII, contindose entre ellos a]gunos
ejem‘plares de Murillo, de Rivera y Zurba-
ran. Pero existe también pintura altoperuana
propia, influida por la coetinea espaﬁola,
con manifestaciones muy apreciah]es y Jig-
nas Je tomarse en consideracién.

Entre los pintores altoperuanos sobresale



M. Fuentes Lira (Pintor boliviano Moderno)

Tallado en madera

por la calidad y extension de su obra el po-
tosino Pérez de Ho]gu:u, que ha dejado mas
de cuarenta cua(lros, todos e“os de asunto
religioso. De familia procer, este artista se
trasladé a Espaﬁa durante sus afios mozos y
tomé lecciones en. los talleres de los grandes
pintores del sis]o XV1I, alcanzando a ser
uno de.los aventajados discipulos de Muri-
llo. De regreso a la patria se consagrd a su
arte con empeno y su produccic’m recibié al-
ternativamente, tanto la influencia del maes-
tro cita(lo, como la (le Zurl)atz'm, cuyos efec-
tos sombrios imitaba con verdadero acierto.

Mucllos son ]os cua(lros antiguos Je autor

desconocido que se encuentran en temp]oa y
monasterios de Bo]ivia, revelando escuelas y
tendencias diferentes, que indudablemente
obedecen a la época en que fueron trabajados.
Asi, por ejemplo, al lado de pinturas que
presentan las caracteristicas de los primitivos
espaﬁoles, especialmente de los vascos, con
recargo de ornamentacién dorada, se ven te-
las inspiradas en el Greco. con su tipica
exacerbacién del sentido tragico religioso, o
bien creaciones de figuras religiosas que evo-
can la manera de Murillo. Tarea interesante
seria la de catalogar la pintura colonial alto-
peruana, investigando prolijamente sus orige-
nes y desarrollo; pero la reducida extensién
de este trabajo y la falta de elementos a que
me condena la distancia, son motivos que
ol)ligan a conformarse con una resefia pasa-
jern‘.

Para formar un dtil vademécum, sin em-
l)argo, conviene consignar, en ol:)sequio de
aficionados y curiosos, que la catedral de
Sucre posee tres Murillos de autenticidad
casi comprobada y un Espafoleto (EI
Martirio de San Bartolomé); que
la catedral de La Paz es propietaria de dos
Rubens y dos Murillos cuya ]egitimidad ga-
rantizan los entendidos y, en ﬁ'n, que varias
colecciones particu]ares bolivianas contienen .
cuadros de los grandes maestros espafioles,
origina]es o buenas copias de época, de cuya

posesion los propietarios se sienten orgu]losos.

Hay en el convento de Santa Teresa de
Cochabamba una serie de granJes cuadros de
buen pince], el nombre de cuyo autor no se
conserva, y que merece ser citada como espé-
cimen de la pintura colonial altopcruana. La
composicidn, la técnica, el colorido, todo re-
vela en esa coleccién la existencia de un ar-
tista cuya identidad, por Jesgrncia, no ha
sido establecida.
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Taml;ién ]a escu]tura altoperuana es la es-~
cultura espaﬁola, con la inspiracion de Be-
rtuguete, Hernéndez, Cano, Petlro Je Me-
nay Montanés y con las consiguientes influen-
cias del medio ambiente americano. Floge-
cib en los sig]os XVII y XVIII la talla
en madera, en la que fueron acabados artifi-
ces los escultores peninsulares de aquellos
tiempos. Debieron venir de Espa?x‘a, para
templos y capi]]as particulares, muchas ima-
genes religiosas, como vinieron al Perti, a
Quito y a otros lugares de América; pero
también es fama que no tardaron en aparecer
entre incligenas y criollos escultores sobresa-
lientes. Debieron surgir también imitadores
de los imagineros quitenos, pues muchas de
las imagenes que existen en Bolivia revelan
las caracteristicas de las obras del Padre
Carlos y Diego de Robles, bien que tampo-~
co seria extrano que a]gunas Je ellas Lulﬁe-
ran si(lo traiJas Jestle aquella gran fél)rica
de estatuas religiosas que fué Quito. En to-
do caso, el arte del formén y de la gul)ia,
del mazo y la escofina, tuvo aprecial)les cul-
tivadores en el Alto Peri.

Pero el arte escultérico no se redujo ala
fabricacién de imagenes destinadas al culto,
sino que fué también el comp]emento del arte
htquitecténico. El tallado en madera abarcé
la confeccién de altares y retablos de belleza
incomparal:]e, de revestimientos, atteaonados,
sillerias de coro y salas capitu]ares, molduras
y cornucopias de toda clase. El mismo arte
se manifestd en forma de admirables ejem-
p]ares de talla, como arcones, escafios, sillo-
nes, confesonarios, pﬁlpitos, atriles y cande-
lal)ros, fuera Je puertas y ventanas, ante-

puertas y mamparas. Esas tallas eran gene-
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ralmente revestidas de laminas de oro, apli-
cadas por procedimientos tan acalmdos, que
se conservan hasta el dia con limpieza y bri-
110 8otprendentes.

Hay tres tipos de escultura religioaa que
se guardan en los templos bolivianos. El pri-
mero es e] de’ las ﬁguras tallaJas en madera,
con ligero revestimiento de estuco, en que los
trajes son también parte de la talla y en que
el conjunto ha sido primorosamente policro—
mado. Estos son los ejemp]ares menos comu~
nes y en su sencillez los mas artisticos. El
aegunJo tipo es el de las estatuas cu-
biertas con vestiduras de telas engomadas

pintadas, en que los trajes aparecen mejor
estilizados. El tercer tipo, por iltimo, es el
de las imagenes llamadas ede candeleros, en
que solamente la cabeza y las manos, rara-
mente los pies, son las partes esculpidas y
pintadas, mientras el resto del cuerpo es un
simple tronco de madera apenas desbastado.
Este tipo, de escaso mérito artistico, permi~
t16, sin eml)argo, lo mismo que en Espafia, el
desarrollo de la industria de las telas ricas y
del bordado en oro, plnta y seda, con ins-
crustaciones de per]as y de piedras falsas o
preciosas. Los gremios de bordadores en las
ciudades altoPeruanas atendian no solamente
al indumento de las imagenes, sino también a
la confeccién de vestiduras sagraclas (capas
pluvia]es, casullas, dalmaticas, estolas y mi-
tras para ol)ispoa), todo Je una rigueza ex-
traordinaria y de un realce tan perfecto, que
hoy son objetos buscadisimos y muy aprecia-
dos por gentes de buen gusto y coleccionistas
expertos. Este mismo arte del bordado con
hilos metalicos, cultivado por entonces con
tanto esmero, es el que actualmente propor-
ciona las ga]as de los bailarines indigenas
bolivianos, en las épocas del carnaval y en
determinadas fiestas civicas y re]igiosas, cau-~
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sando la admiracién del forastero por la va-
riedad y el costo de tan curiosos atavios.

Por su relacién con la escultura, queda
todavia por mencionarse la alfareria que, des-
arrollando la muy adelantada ceramica que
poseian los quicl:uas y los aymaras, cred pa-
ralelamente al arte indigena del modelado en
arcilla y del esmalte, un arte colonial del
cual se conservan ejemplares de positivo mé-
rito, con reminiscencias Je las formas anti-
guas de Talavera y el Buen Retiro, aunque
Lay que reconocer que los espaﬁoles siguie~
ron permitiendo y fomentaron el arte inclx'ge-
na con sus propias formas y decoraciones,
que se mantienen en nuestros dias, bien que
sin alcanzar un grado muy sensible de pro-
greso.

Hay indicios vehementes de que la escul-

tura altoperuana o, mejor dicho, la escultura

Bonda (tempera)

colonial en general, presenta caracteristicas
orientales que han hecho pensar a a]gunoa
criticos avisados, como el ya nombrado Sar-
torio, que hubo en América, durante el co-
loniaje, una influencia artistica venida de
China y el Japén, lo que no es inverosimil
si se considera que las érdenes relisio.sas es-
tablecidas en México habian entablado rela-
piomes won Jos pueb]os asiaticos, de donde
trajeron artifices aventajados. eHe indicado
~—escribe Sartorio—cémo una infinidad de
altares eén sus coronamientos, acusan inﬂuen-
cias indochinas y coreanas. La escultura de
las imagenes siente igual influencia. No sélo
en los suntuosos nichos de muchos altares de
La Paz, Lima y Quito, si la ﬁsura de los
santos fueran substituidas por las de Brahma,
Siva b 4 Buda, éstas se encontrarian en un
ambiente familiar; sino que las imagenes mis-
mas catdlicas se han transformados. Sin des-
conocer el fun(lamento de estas opiniones,
bien se puecle colegir que la influencia que
se ha creido importada del Asia durante el
periodo colonial, es mas bien la influencia in-
digena de que se ha hablado mas atris, es
decir, de ese' ambiente americano que hizo
evolucionar el arte espaﬁol y lo llevé a to-
mar modalidades caracteristicas y especia]es.
La semejanza entre las manifestaciones de
arte prehistérico americano y las del arte ja-
ponés, chino o coreano, hace tiempo que fué

senalada con una pruel:a mas de la Lipétesis

. que atril)uye a la raza americana un origen

asiatico mas 0 menos remoto.

Entte 1as ol)ras escu]téricas mas notal)]es
que pue(len Sl rhnis en los temp]os bolivia-
nos, merecen mencién el Cristo de la
Veracrus de San Feancisco de Potost, de
autor y procedencia desconocidos; la Vir-
gen de la Merced, en el temp]o de

ese nombre de la misma ciudad; el Cristo



del Gran Poder, de la capil]a dela In-
quisicién en Clluquisaca; la Virge n de
Copacabana, en el pueblo y santuario
del mismo nombre, etc.

Entre los ttal”&jOs de talla son notables
los Altares cle San Agustin en Potosi Yy ]a
silleria del coro de la Recoleta, el retablo
de los dominicos y la capi”a de los jesuitas,
mis tarde salén de sesiones del Congreso, en

Clmquisaca.
VI

Quedaria por mencionar el arte Je ]oa tra-
bajos en metal, especialmente en plata, que
llizo cé]ebres a ]os orfel)res clel .A.]to Petﬁ
en las cuatro iltimas centurias. La falta de
mﬁrmol conr]ujo al empleo cle la plata como
material favorito para revestimiento de alta-
res, y la abundancia de ese metal hizo que
se le usara con profusién en los ornamentos
de iglesia. El repujado y el cincelado alcan-
zaron un grado de perfeccic')n realmente sor-
prenclente, teniendo en cuenta que se tral‘a-
jaba siempre a mano y se daban las formas
mas variadas a go]pe de martillo. Hay pie-
zas de plata maciza del arte colonial alto-
peruano que han alcanzado precios enormes
en los mercados europeos y norteamericanos.
Vap”as, vasos sagra(los y objetos Je cu]to,
como custodias; vinajeras y copones de ori-
gen colonial, existen todavia en gran canti-
dad, diseminados en todas las po!:]aciones
de Bolivia, no siendo raros los objetos en oro.

En Potosi se fabricaban también armas
damasquinadas. Los espaderos potosinos com-
petian con los de Lima y los de Toledo en
Espaﬁa, por la calidad y el temp]e de sus
hojas aceradas, como por el primor de sus
empuﬁaduras de metal precioso.

Los trabajos en hierro forjado no iban en

E
zaga y se lucian en rejas de portones y van-
tanas, en balcones y objetos diversos. Las
obras en bronce no eran menos admirables:
historiados llamadores y rosetones de puertas
monumentales, l)raseros (le toda forma Y ta-
mafo, a cuyo a]re(leclor se hacia testulia o se
rezaba en largas y fngulas noches invernales.

VIl

Y para completar el cuaclro, (los palal)ras
sobre la misica colonial a]toperuana. Si bien
es cierto que ]os conquistadores encontraron
en aque“as latitudes, como en otros lugarea
de América, un arte musical indigena bas-

tante desarrollado, con manifestaciones apre-

Margarita Nafiez del Prado (Artista boliviana)
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ciables a las que los cronistas, como (Garci-
laso, dedican referencias llenas de interés y
colorido, y también lo es que esa musica ha
pet(lutado llasta loa tiempos que corren, en
forma q'ue la ciencia folklérica se ocupa en
estudiar y recoger, no es menos evidente que
la miisica espafiola imprimié una honda hue-
lla en el alma popu]ar criol]a'l, Lasta el punto
de amalgamarse con la nativa, para ptoducir
una milsica sui géneris que participa de las
caracteristicas de una y otra.

A fa]ta cle teatros y sa]as (le espectﬁculo
que hubieran permitido el desarrollo de la
miisica profnna, la epoca colonial fué fecun-
da en manifestaciones del arte musical reli-
gioso, empezamlo por el canto gregoriano que
trajeron los sacerdotes Je la conquista, para
terminar con los coros a varias voces y con
las orquestas Jirigidas por gram]es maestros
de capi]la. que las écdenes religiosas se pre-~
ocupal)an de escoger con verdadero celo y en
encarnizada cuanto noble competencia.

Los monumentales organos coloniales que
aun existen en los tcmplos, algunos ya sélo
en calidad de indtiles y respetal)les antigua-
llas, fueron en su mayor parte construidos
en los lugares mismos a donde estaban desti-
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nados, y demuestran el celo con que se pro-
curaba rodear las funciones del culto de una
solemnidad que las hiciera mas edificantes.
Las misiones jesuitas de Mojos y de Chi-
quitos fueron en este orden casos Jignos de
servir de ejemplo. Su accién civilizadora ins-
pird a los Padres la formacién de grandea
coros y conjuntos orquestales, y los impulsé
a emprender la educacién musical de los
neéfitos, que resultaron granrlea misicos y
aventajaclos intérpretes (le compositores sa-
gradoa, como Morales, Flecha, Victoria y
otros tantos. Un o[)ispo de Santa Cruz de
la Sierra decia en el siglo XVIII, que el
mas insignificante pueblo de las misiones je-
suiticas excedia a las catedrales mas famo-
sas en la calidad de los conjuntos corales,
solos o con acompanamiento.

En cuanto a miisica profana de la época,
l:ay memoria en los cronistas potosinos del
compositor Gutierre de Gumiel, autor de un
«Minué de la condesas, dedicado a la de
Tudela del Rio, que fué también autor aven-
tajado de gavotas y pavanas.

Como reminiscencia del arte musical es-
paﬁol la mdsica boliviana conserva el ¢bole-
ros, influido también por la melodia indige-
na, que es, sin duda, un estilo de miisica que
actua]mente no se cultiva en otros lusares Je
América. Los conciertos de la Unién Pan-
americana de Wéslxington han dado ocasién
mas de una vez para conocer estas proJuc-
ciones de miisica incloespaﬁo]a.

Puede decirse, en conclusién, que el arte
colonial altopetuano ofrece tema interesante
y digno de estudio amplio, metédico y repo-
sado Este breve ensayo, escrito a la ]igera,
lejos de la patria y sin disponer de los ele-
mentos necesarios, poclr:i servir, sin emlmrgo,
como base para un trabajo mas completo, que
ojala me fuera dado emprender eo el futuro.

Fachada de San Lorenzo en Potosi.

Dibujo de Amoratti.



